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in Mann macht sich
em Bild von der Welt.
Schafft er sich damit
cin Welthild? Wer
vom Leben zum Welt-
Nomadentum ge-
swungen wird, der versucht wohl
als Uberlebens-Training. die Welt
zu erfassen. Und wer ein Kunstler
1st. der st dazu aufgerufen, dig
Welt zu ..poetisieren™, wie der
Dichter Baudelaire es nannte. No-
made und Kiinstler, Oyvind Fahl-
strom war beides.

Sein . Welthild" ist das Produkt
seiner Wanderungen iber den
Globus. Sein Blick st geschérft
durch die politischen Erfahrungen
zwischen dem Zweiten, Weltkrieg
und Vietnam, zwischen flower
power und Mai 1968, Seine Bilder
entstehen micht im Elfenbeinturm.,
sondern sind immer Landkarten
des Erinnerns. Gesetzestafeln fur
Utopien, Manifeste eines — natiir-
lich besseren — Gesellschaftsent-
wurfs. Die schwergewichtigen Bot-
schaften kommen auf den leichten
Schwingén von  Cemic-Figuren
und schmeicheln sich mit den froh-
lichen Farben der Plakatwerbung
ein. Die Sprache 1st allgemeinver-
standlich, und beugt man sich tiber
Details, dann wird der Weltbiirger
als Weltverbesserer erkennbar.

Auf die Welt kam Fahlstrém
1928 in Brasilien, ein brasiliani-
scher Biirger mit schwedischen El-
tern. Die schicken 1thn von seinem
zehnten Lebensjahr  an  nach
Schweden — zum Schulbesuch:
und sie sehen thn erst wieder, als
ihr Sohn zwanzig ist. inzwischen
schwedischer Staatsbiirger, weil er
sich in Zeiten des Krieges licber
dem schwedischen als dem brasi-
hanischen  Militir  unterstellen
wollte, 1949 bis 1952 studiert
Fahlstrom Archiologie und Kunst-
geschichte in Stockholm und ver-
bringt klassische Lehr- und Wan-
derjahre mit Reisen nach Italien,
ausgbichigen  Aufenthalten  in
Paris. Er schreibt — Gedichte,
Kunstkritiken — . und 1952 heira-
tet er, zum ersten Mal, spiter noch
zwei Mal, das letzte Mal kurz vor
seinem Tode. Sein Erwachsenenle-
ben verbringt er in New York als
Kiinstler. der immer im Schatten
der gerade forierenden  Pop-art
steht. Wenige Amerikaner stellen
ithn aus, immer wieder sein New
Yorker Galerist Sidney Janis. Aber
in Europa hat er sogar Erfolg,
nimmt an die Biennale in Venedig
teil, Pontus Hulten holt thn an das
Moderna Museet in Stockholm,
Rudolf Zwirner in seine Kolner
Galerie. 1976 stirbt Fahlstrom an

Fortsetzung...

iiber das Wasser pusten, Bewegung
mit sanfter Brise erzeugen,

Das ist eine Kunstwelt, die aus
dem Geist der sechziger Jahre ent-
standen ist. Der wollte die Gren-
zen der Kunst sprengen und sie zu
einem neuen Kosmos weiten. Je
enger aber die Grenzen gezogen
werden, ja die Kunst ganz zu ver-
schwinden droht — egal ob in den
minimalien Erscheinunsgformen
der siebziger oder 1m elektro-
nischen Schein der neunziger Jahre
—, desto intensiver sehnen sich ei-

Krebs, in cinem Stockholmer Hos-
pital.

Die  Kunstwelt wvergall  ihn
schnell — nicht aber die Kiinstler.
So st vielleicht das Merkwiirdigste
an der Ausstellungs-Tournee, die
derzeit  ein  Fahlstrom-Revival
probt, ein Katalogtext von Mike
Kelley. Kelley, dessen Pliischtiere
seit einiger Zeit die Kunstszene
unsicher machen, 15t emn Viertel-
jahrhundert nach Fahlstrém gebo-
ren und wird von New Yorker
Kunstkritikern als der . bedeutend-
ste amerikanische Kinstler der
Gegenwart™ tituliert. Was findet
Kelley an Fahlstrdom? Die beiden
Kiinstler treffen sich in dem
Wunsch, ein Weltbild zu schaffen,
vielleicht auch in der GewiBheit
des Scheiterns. Woran sich Philo-
sophen und Dichter versuchen,
was Naturwissenschaftler und Al-
chimisten beschiiftigt — wie kann
das den Kiinstlern gelingen? Die
Kunst ist der Versuch, das Un-
mogliche zu schaffen. Und- die
Mittel, die Fahlstrém und die Kel-
ley einsetzen, um eine Form fiir thr
Welthild zu finden, sind — obwaohl
si¢ so unterschiedlich scheinen —
vergleichbar,

Ein paar Sitze aus Kelleys Fahl-
strom-Analyse: ,Stil ist fur Fahl-
strohm ohne Belang, auBer im
Hinblick auf die Vermittlung von
Inhalt und Erfahrung. Er ist der
Ansicht, Malerei sollte »unsicht-
bar« werden; sie sollte »Bedeu-
tungstriiger« sein und nicht ein-
fach selbst-referentiell bleiben.
Diese Gleichgiiltigkeit gegeniiber
dem  »Fetischcharakters  des
Kunstwerks filhrt thn zu  der
SchluBfolgerung, daB Kunstwerke
aus Multiples entstehen sollten —
aus den Dingen des Alltags. Heute
(...) fillt es leichter, Fahlstroms
Arbeitsweise als eine Art der De-
konstruktion zu betrachten — eine
Dekonstruktion der Welt mittels
jener populdren Zeichen, die uns
tiglich umgeben — und weniger
als Versuch, kulturell »minderwer-
tiges« Material ins erhabene Reich
der schonen Kiinste zu beférdern.”

nige Kilnstler nach einem Flink-
chen Hoffnung. Und Optimismus
wurde in cen sechziger Jahren
groBgeschrieben. Ob der Wunsch,
Kunst und Gesellschaft zu retten,
damals so unerschiittlich war, daB
er Berge versetzen, Regierungen
stiirzen, Meere sdubern konnte?

Was etwas professoral klingt —
Kelley ist Kunstprofessor am Pasa-
dena Art Center —., kann man als
Beschreibung von seinen eigenen
kiinstlerischen [ Versuchen™ lesen,
dic Welt auseinanderzunchmen,
indem er si¢ mit ithren cigenen
Waffen schlidgt. Aus der Asche
konnte, wie der Phonix, eine neue
Welt erstchen. Das alte Modell
von der Erneuerung durch De-
montage fasziniert also  unsere
Weltverbesserer, denen die Selbst-
genligsamkeit  einer |, reinen®
Kunst nicht gefallt?

Welches sind nun die . populd-
ren Zeichen®, die beim Aushebeln

~der ach so kritisierbaren Welt zum

Einsatz kommen? Was dem einen
— Fahlstrom — das Wort und der
Comic ist. ist dem anderen — Kel-
ley — der Stoffteddy und Matenal
aus Amerikas Heimwerkerldden.
Politik, Papst, Pollution — die An-
griffsflachen sind  schier unbe-
grenzt. Fahlstrdm  schreibt  die
Punkte als Vokabeln eines Nega,
tiv-Katechismus auf. Die Todsiin-
den heilen Kapitalismus, Waffen-
handel, Umweltverschmutzung.
Die Worte wachsen wie Blumen
des Bisen aus Topfen und wu-
chern als ,,Garten — emn Welt-Mo-
dell* (1973). Oder. Fahlstrom
weckt die bizarren Figuren, die
Robert Crumb fiir seine Under-
ground-Comics  zeichnete, zu
neuermn Leben und inszeniert die
Silhouetten-Figuren in einem grel-
len Spektakel nach einem iiber-
wirklichen Drehbuch: ,Meatball
Curtain® (1969) ist dem Zeichner

Nein, er hat nicht ausgereicht.
Heute ist vieles (noch) schlimmer
— und der Optimismus ver
schwunden, Aber die (Kunst)Welt
existiert weiter als Wille und Vor-
stellung. Fahlstroms Wiederkehr
und der Applaus von der Mike-

Crumb gewidmet, der die Ge-

schichte von den  Fleischball-
chen” erzihlte, die wie Sterntaler
vom Himmel regnen und die
Leute gliicklich machen, einfach
s0. Die Zukunft, ein Mirchen? Die
neue Welt kann auch ein Plansch-
becken sein, auf dem Fahlstroms
Figuren treiben. ,The little Gene-
ral”* (1967 — 68, die dritte Installa-
tion der jetzt in Koéln angekomme-
nen Fahlstrém-Tournee) ist cine
kuriose Flotte, eine Mischung aus
Politik und Pornographic, Trash
und Trivialem.

Diese Mixtur ist auch die von
Mike Kelley. Tatsdchlich kann
man Ahnlichkeiten mit Fahl-
stroms kritischem Denken feststel-
len, aber auch 1im formalen Aus-
druck. Die Quellen der Bilder und
Installationen sind die kaputte
Welt, die mitleiderregend lethargi-
sche Gesellschaft; der Zustand hat
sich seit den sechziger Jahren bis
heute eher verschlechtert. Kelleys
~Material®, Plischtiere und Heim-
werkerausriistungen, ist so allge-
mein zugidnglich und verstandlich
wie Fahlstroms Comucs, Werbe-
plaketten, Zeitungsbilder. Und das
kompositorische Moment, Rei-
hung und Anhiufung der einzel-

Kelley-Generation ist nur ein Be-
weis von vielen fiir das Recyeeln
von Rettungsringen, die die Kunst
ins 2 1. Jahrhundert tragen sollen.

nen Elemente, st auch bei beiden
Kiinstlern d@hnlich eingesetzt. Der
Aufstand von Kater Felix mutiert
ein Viertehahrhundert spater zur
Folter im Kinderzimmer. Die
Welt aber dreht sich weiter um
thre Achse — und das Modelluni-
versum der Kunst wartet weiter
auf seine Verwirklichungs Der ge-
dehnte Atem der Welt, den Fahl-
striim fast physisch spiirbar macht,
verfliichtigt sich heute — n einem
Seufzer.

Immerhin. Der Fragenkatalog
an Fahlstroms Werk erweitert sich
in einer verdnderten Welt, in der
ebenswo veranderte Kunst ent-
steht. Bislang lautete so ziemlich
die einzige Frage zu Fahlstrom:
Pop oder nicht Pop? Roy Lichten-
stein und seine Comic-lkonen
mubBten zum Vergleich antreten,
obwohl ihre Erstarrung und Aufge-
blasenheit michts mit Fahlstroms
quirligem Gewimmel von Kleinst-
wesen zu tun hat. Bei Lichtenstein
ist die Sprechblase ein gemaltes
Bubble, gefiillt mit Nicht-Sinn. Bei

Die Ausstellung im Kilnischen
Kunstverein lduft bis zum 21.
April 1996,

Fahlstrom sind der Tiger und die
.Krazy Kat* Symbol-Triger. Pop
bedeutet fiir ihn, die populire
Sprache der fiir alle verstindlichen
— und als Heftchen erschwinghi-
chen — Comic-Bilder zu benut-
zen, damit seine Botschaften von
allen verstanden werden. Der bra-
silianische Schwede trieb semne
Idee einer Demokratisierung von
Kunst so weit, daB er seine Bilder
und Installationen wie Puzzles zu-
sammenfiigte, durch Magneten va-
riabel hielt und dem Besitzer sei-
ner Kunst erlaubte, das Kunstwerk
nach seiner cigenen Idee zu verdn-
dern. Ein Hauch dieses Mitspiel-
Gedankens bleibt in den Pool-In-
stallationen erhalten: Der Pool-
Gast darf Fahlstroms Figuren

Alles schiin bunt — aber ir
Wahrheit ist das Welthild
des Oyvind Fahlstrom
eher eine vertrackte
Skizze, ein Modell mit
Vorwiirfen. Die Abbildun-
gen zeigen Details aus
wGarden — A World
Model« (1991)



